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MUSICAL  INSTRUMENTS IN GRIGORE
VIERU'S CREATION: THE SYMBOL AND
MEANING

Grigore Vieru had a close relationship withmusic.
The poet contemplated the sound art, composed
music and his poetry stimulated the imagination
of composers. A special place in the Grigore Vieru's
poetry was occupied by musical instruments. The
organologic nomenclature is rich enough - violin,
guitar, harp, flute, trumpet, flute, bell, drum, etc. The
presence of musical instruments in Grigore Vieru's
literary creation denotes certain cultural symbols,
which reveal more ample the content of the author's

poetry.

Relatia lui Grigore Vieru cu arta sunetelor nu
a intrat, cel putin deocamdata, in preocupdrile
cercetatorilor in pofida faptului ca astfel de raporturi
au existat permanent in activitatea poetului, ele fiind
consistente si de duratd lungd. Mai mult, elementele
muzicale care s-au incadrat in viata si opera lui
Gr.Vieru sunt multiple. In realitate, fenomenul
artistico-sonor reprezintd un subiect aparte de
abordare, putand fi luate in calcul formele directe si/
sau indirecte ale acestuia in cel putin doud aspecte
esentiale si anume: muzicalitatea poeziei maestrului
si integrarea liricii vierene in forme muzicale. In
plus, versul poetului a stimulat mereu imaginatia
creatorilor si/sau interpretilor de muzica.

O scurtda incursiune in subiect dezviluie
ipostazele de manifestare 1n care au fost valorificate
pasiunile lui Grigore Vieru pentru muzica, de la
simpla contemplare a produsului sonor péana la
implicarea directd in actul de creatie. Poetul nu a
avut o pregitire muzicald de specialitate, dar a
detinut o culturd muzicala suficienta pentru a evalua
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fenomenul ca atare, fapt care decurge, in primul
rand, din opera sa artisticd, bogatd 1n sugestii
nonverbale, muzical-sonore Tnainte de toate. Cultura
aleasd, orizontul spiritual larg au contribuit in
masurd decisiva la afirmarea-i publicd in domeniul
Euterpei. Nu vom urmari sa cuprindem integral toate
ariile 1n care a fost ancorata lira poetului in magica
lume a sunetelor. Le vom trata doar in ipostaza ce se
referd la reflectarea fondului organologic in creatia
poetului.

Prezenta diverselor instrumente muzicale in
creatia lui Grigore Vieru coroboreaza o datd in
plus stransa sa relatie cu arta sunetelor, sporind
astfel muzicalitatea poeziei prin imaginile induse.
Nomenclatorul organologic este unul destul de
bogat, asa cum sunt reprezentate toate familiile
instrumentale cu exceptia celor electronice. Grupul
instrumentelor aerofone este infatisat prin bucium
(poezia Legamadant), flaut (poezia Crinule), fluier
(poeziile Fiindca, Multumim pentru pace, Inscriptie
pe o vioard), trombon (poezia Stau cu trombonul
unii), trompeta (poezia Trompeta). Cordofonele
sunt reprezentate de chitard (poeziile Ascultati, mai
copii, Serenada, Poem, Seara ghitarelor), harpa
(poezia Harpa), vioard/scripca (poeziile Satul
meu, Ascultand pe Enescu, Inscriptie pe o vioard,
Greierasul, Saruta-ma s.a.). Membranofonele
sunt prezente prin tobd (poezia Toba ariciului),
iar idiofonele — prin clopot (poeziile Lacrima,
Ochianul, Duminica, La manastirea Capriana,
Pentru ea s.a.). Asadar, o gama organofona destul
de bogata din care s-ar putea constitui o veritabila
formatie in sensul adevarat al cuvantului, adaugand
cercul muzicienilor care au stat in apropierea
poetului (interpreti, compozitori, dirijori, prieteni,
admiratori etc.).

Unor maestri ai artei muzicale Grigore Vieru
le exprimd deschis gratitudinea sa, dedicandu-le
melodiisi/sauversuripline de admiratie: violonistilor
Dumitru Blajinu (poezia Izvorul), George Enescu
(poezia Ascultand pe Enescu), compozitorilor
Tudor Chiriac (piesa muzicald Cantecul soarelui),
Ion Macovei (cantecul Ma uitam), Iulia Tibulschi
(cantecul Cucule), interpretilor Gheorghe Banariuc
si Vadim Gheorghelas (poezia Tata), Nicolae Furdui
lancu (poezia Cantec basarabean), Tudor Gheorghe
(poezia Viata), Nicolae Glib (poezia Satule), Stefan
Petrache (poezia Glas de taina), lurie Sadovnic
(poezia Cinstirea proverbelor), dirijorilor Stefan
Andronic (cantecul Albinuta), Valentin Budilevschi
(cantecul Umbreluta spicului). De cele mai multe ori
instrumentele muzicale cunosc abordari metaforice
plasticizante sau revelatorii intru dezvoltarea ideii
si semnificatiei poetice a continutului. Este de

observat cd vioara, chitara, fluierul si clopotul sunt
instrumentele cel mai des Intalnite. Vioara apare atat
in ipostaza ei lautdreascd, cat si in cea academica
care, prin generalizare, este asociatd simbolic
in culturile lumii, inclusiv in cea romaneasca,
principiului feminin. Un alt instrument cordofon,
bine reprezentat in poezia lui Grigore Vieru,
este chitara, incarcatd cu semnificatia de sursad de
sunet si muzicad. Harpa, in scrisul poetului, apare o
singura datd, putand fi interpretatd mai curand ca
simbol universal emblematic al Tmbinarii versului
cu melodia, amintindu-ne de motivul orfic, devenit
universal.

Alte trei instrumente, fluierul, flautul si buciumul
—“unelte sonore” cu vechi traditii in cultura nationala
— apartin lumii bucolice. In mentalitatea arhaica
a stramosilor instrumentele aerofone, fluierul in
primul rand, erau considerate drept mijloace de
comunicare transcedentala (cu spiritele de dincolo).
Astfel, in poezia Inscriptie pe o vioard, fluierul are
tocmai o asemenea semnificatie:

Din bunuri/Cdte fostu-ne-au lasate,/Eu am
pdscut infometat/ldeea/Pe dealurile cele mai/
Sarate,/De-aceea ars mi-i sufletul,/De-aceea./ Si-
asemeni cantaretului - /Al vietii - /Sub ceruri/Ce
topite curd,/Am dus la gurd/Fluierul arsitei/Si-o
stea de sus/M-a sarutat pe gura.

(Inscriptie pe o vioara//Raddcina de foc,
p-224.)

Poetizat prin calitatile lui acustico-sonore in
balada Miorita, proprietatile magice si sacralitatea
fluierului i-au asigurat prezenta in majoritatea
ceremoniilor populare de la noi, fapt ce-i confera
substrat tracic si dionisiac, apropiindu-1, totodata, de
lirica oral. In fantezia populara, cantatul din fluier
este asociat epifaniei celeste, care asigurd nexul a
doua elemente eterice: aer (suflu) si sunet.

Situatiile, in care apare evocat clopotul - atribut
al lumii patriarhale, nu sunt impuse de necesitati
prozodice (accente, intonatii, rime, ritmuri etc.),
ci mai degrabd recumbad semnificatii simbolice
fezabile. Prin reverberatiile sale,”Un dulce zvon de
clopot” (poezia Duminical//Cel care sint, p.114.),
acest aparat fonic intermediaza comunicarea dintre
cer si pamant. In lirica poetului poate fi reconstituita
plurifunctionalitatea instrumentului:

pentru semnalarea primejdiilor si glorificare:

Pentru ea la Putna clopot bate,/Pentru ea mi-i
teama de pdcate,/Pentru ea e bolta mai albastra-/
Pentru limba, pentru limba noastra ...

(poezia Pentru ea//Doud vieti §i o dragoste,
p-43.)
chemarea la meditatie si inlaturarea suferintei:

La manastirea cea Capriana/Bate un clopot in
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zi de duminica./La Capriana rand pe rand,/Rand
pe rand in taind se vindeca./Intra in templu om al
durerii/Nu-i rusine sa intri-n biserica,/E o rusine
linistea serii/A o preface-n cazarma istericd...

(poezia La manastirea Caprianall Doud vieti si

o dragoste, p.37.)
sau revelatia divina:

Bate frumos un clopot,/Bate un clopot/Al invierii
si bunei vestiri./Vine din cer un sopot, Vine un sopot/
Si ma ridica din mari pustiiri ...

(Ibidem.)
glas al armoniei:

O mie de doine, o mie de clopote/Se-aud in fiece
cuvant,/O mie de inimi, o mie de tropote, De cai
domnesti zburdnd ...

(poezia O mie de clopote// Doud vieti si 0
dragoste, p.40.)
etc.

Un alt instrument cu vadit timbru sonor autohton
pe care il gasim la Grigore Vieru este buciumul. In
cultura muzicald nationald acest organofon a fost
traditional folosit in scop de semnalizare. Instrument
cu calitdti acustice rasunatoare, patrunzatoare si
randament dinamico-sonor sporit, el era potrivit
necesitdtii de comunicare la distante mari in viata
cotidiand legata, in primul rand, de pastorit. O
marturie a rolului buciumului ca instrument de
comunicare este sensul figurat al verbului romanesc
a buciuma “‘a anunta, a vesti”. Spre deosebire de
instrumentele aerofone de metal, care erau apanajul
nobilimii, buciumul din lemn apartinea oamenilor
simpli si pastorilor, semnificand simbolul gloriei,
mai ales a celei militare si al vestirii unor evenimente
(triste, tragice) importante. In arealul carpato-
dunarean, buciumul este adecvat evocarii istorice,
redarii sentimentelor de tristete si jale, specifice
doinei si dorului, fiind folosit la ceremonii funebre,
ca instrument ce vesteste moartea, rascolitorul sau
timbru al tristetii fiind potrivit pentru redarea unor
astfel de stari sufletesti. Poetul 1l foloseste expres
pentru sugerarea acestei dispozitii umane. Vom
intalni buciumul in poezia Legamdnt, dedicata lui
Mihai Eminescu, vibratia sa dureroasa venind din
dorinta de a ramane pe vecie alaturi de opera marelui
inaintas. Creatia Luceafarului culturii nationale este
comparata (raportatd) cu (la) “al stravechei slove
bucium”, iar cupletul final, cu rima “zbucium-
bucium”, identica versului eminescian din Mai am
un singur dor, vine ca o dispozitie testamentara:

Stiu: cdndva la miez de noapte,/Ori la rasarit
de Soare,/Stinge-mi-s-or ochii mie/Tot deasupra
cartii Sale./Am s-ajung atunce, poate/La mijlocul
ei aproape./Ci sa nu inchideti cartea/Ca pe recele-
mi pleoape./S-o lasati asa deschisa,/Ca baiatul meu

ori fata/Sa citeasca mai departe/Ce n-a dovedit nici
tata./lar de n-au s-auza ddansii/Al stravechei slove
bucium,/Asezati-mi-o ca pernd/Cu toti codrii ei in
zbucium.

(poezia Legamant//Raddicina de foc, p.21.)

Stera motivelor organofone in poezia lui Grigore
Vieru mai include si alte instrumente muzicale:
flautul, toba, trombonul, trompeta.

Flautul il intalnim in poezia Crinul:

Vai mie, nu doar/sufletul ma doare./Acum
si trupul/oasele ma dor/Vai mie, dragoste,/cui
i-o fi dor/de rana mea,/zburdand ratacitoare/
din spic in spic,/din ram in ram,/cui oare?!/Prin
valul/intunericului ud/un glas inmiresmat/de crin
aud:/”Se face flaut orice os ce doare.”

(poezia Crinule//Rdaddcina de foc, p.125.)

Privit prin prisma semnelor culturale, crinul
semnificd puritatea, inocenta, virginitatea, iar in
traditia crestind este acceptat ca simbol al Sfintei
Fecioare. Plind de continut in lumea imaginarului si
dotatd cu o mare putere de sugestie, aceastd floare
este legatd de dragoste, fiind totodatd considerata
si “floare a lacrimilor”, lucru care, se pare, este
confirmat $i in continutul versurilor.

Episodic apar in creatia lui Grigore Vieru toba,
trombonul, trompeta. Daca toba si trompeta sunt
mai curand jucdrii sonore, prima fiind manuita de un
arici, cealalta de un copil (poeziile Toba ariciului,
Trompeta), trombonul apare intr-o ipostazd mult
mai sobrd, fiind evocat in Litanii pentru orga si,
probabil, nu intamplator. Prezenta trombonului 1n
partiturile orchestrale este necesara in momentele
de culminatie sonora de mare amploare. Timbrul lui
este adecvat temelor de coral, pasajelor melodice
majestoase, solemne sau celor dramatice, fapt ce
concorda cu atmosfera generala din Litanii.

Aceasta sumara radiografie a paletei timbrale,
prezente 1n laboratorul de creatie a lui Grigore Vieru,
denota prezenta anumitor simboluri muzicale, efecte
ale fanteziei sau inspiratiei poetului intru crearea
sugestiei de eufonie. Instrumentele muzicale, dupa
cum se poate observa, isi gasesc o utilizare adecvata.
In acelasi timp, sugestiile pe care le imprima
continutului poetic contureazd mai clar plasticitatea
imaginilor si stilul inconfundabilul al scriitorului.
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